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GUSTAVO BARRIENTOS
compositore, flautista e direttore di ensemble e 
d’orchestra, autore di opere sceniche e musicali 
(opere liriche e di teatro musicale). È direttore arti-
stico dell’Ensemble Dialogue Écoute dell’Università 
Paris VIII e della compagnia Musique Scène Geste 
in Francia. Professore universitario e didatta, negli 
ultimi dieci anni si è specializzato nel gioco e nell’i-
mitazione come forma di creazione. Ha lavorato 
con musicisti e attori in America Latina ed Europa. 
La sua ultima opera, Tram, le tramway sans way, è 
stata realizzata grazie ai fondi FSDIE dell’Universi-
tà Paris VIII.
Attualmente è docente di Analisi, Commento d’A-
scolto, Armonia, Decodifica di lettura contempora-
nea e Formazione musicale presso il Conservatoire 
de musique d’art dramatique et de danse “Gaston 
Litaize” di Montereau-fault-Yonne (Francia).

IL DIALOGO DI ASCOLTO
L’indeterminazione del contenuto musicale, 

come tecnica di composizione, ha avuto un impat-
to diretto sull’apertura della forma in una notevole 
parte del repertorio della musica contemporanea. 
Le opere rese indeterminate dall’imitazione, acqui-
siscono una parte delle loro energie grazie a fattori 
specifici presenti all’interno o anche all’esterno del-
la partitura e che derivano dall’ascolto reciproco in 
tempo reale tra gli interpreti, fornendo un feedback 
e allo stesso tempo cogliendo elementi intangibili 
durante l’esecuzione di un’opera, come ad esempio, 
per citarne qualcuno, la vicinanza, la spontaneità, 
l’emozione del rischio e il piacere dell’esecuzione. 
L’imitazione in tempo reale è un’azione determinata 
dalla composizione stessa, che innesca un proces-
so di indeterminazione che scaturisce dall’ascolto 
durante l’esecuzione dell’opera. Comporre opere 
musicali che spingano l’esecutore a una maggiore 
partecipazione creativa e allo stesso tempo gli ri-
chiedano di mettere la sua coscienza negli altri e in 

se stesso grazie all’imitazione e al gioco in tempo 
reale come processi compositivi che indetermina-
no il contenuto musicale e aprono la forma, porterà 
l’opera musicale a trovare nuovi modi di relazionarsi 
con le risorse, i materiali e gli esseri umani che la 
circondano, rassegnandosi dalle sue concezioni te-
oriche alle sue espressioni pragmatiche, che incor-
poreranno, oltre al piacere estetico, il piacere ludico 
dell’esecuzione.

La masterclass di composizione pone al centro 
dell’indagine lo studio dei parametri musicali e le 
loro modulazioni in relazione all’imitazione in tem-
po reale, così da ricavarne una tecnica che apre ed 
espande la forma musicale.

Potranno essere affrontati e sviluppati i seguenti 
temi:
•	 Studio dei dieci parametri musicali organizzati in 

binomi: nota/ritmo, armonia/spazio, timbro/sfu-
matura, dialogo/forma, strumento/texture;

•	 Conoscenza e analisi delle tecniche esistenti 
che non determinano la forma: improvvisazione, 
scelta, casualità e interpretazione di segni;

•	 L’imitazione in tempo reale come azione deter-
minata dalla composizione che innesca un pro-
cesso di apertura della forma dipendente dall’a-
scolto durante l’esecuzione dell’opera.

•	 Parametri musicali e loro modulazioni nella musi-
ca indeterminata.


